LIGERIANA

Extraitsde presse

Ligeriana — Production Perceval
13 petite rue Saint Nicolas 49400 SAUMUR FRANCE
Tdl. et fax 33 (0)2 41 51 40 88 - E-mail liger.prod@wanadoo.fr




De Amore
* % k%

Manuscrit de Montpellier:
polyphonies francaises du XIII*
siécle

Ligeriana, Katia Caré (direction)

1 (D Cavuiore CAL 9360 (DiSTRIBUE PAR
HarMonia Munoi)

TEXTE DE PRESENTATION EN FRANGAIS -

ENREGISTRE EN 2004 - MINUTAGE : 51" -
DDD

Rares sont les
anthologies a
puiser dans un
unigque manus-
crit. S'agissant de
la principale col-
lection de motets du XIIF siecle, le
Manuscrit de Montpellier, on ne
peut que saluer l'initiative de
Ligeriana, qui vient combler une
lacune discographique. Outre
I'abondante moisson d'inédits
qu'il comporte, le programme fait
défiler en vingt-neuf piéces tout
ce qui fait la fascination du ma-
nuscrit : sur la base d'une défini-
tion stricte du genre motet (plu-
sieurs voix superposées a une
mélodie d'emprunt), on ne retrouve
jamais exactement la mise en
ceuvre des mémes principes ni,
surtout, la méme finalité esthé-
tique.

e Avmbees

Le Monde
de la Musique

Février 2006

Le livret précis et documenté
de Gilles Dulong donnera une
idée des croisements vertigineux
entre textes, mélodies et citations
rendus possibles par la polypho-
nie. Les variations d’atmosphére
musicale, depuis I'allure de comp-
tine de He mi enfant ! jusqu'au ton
délicatement plaintif de La bele
en qui je me fi, sont elles aussi
riches de possibilités. On appré-
cierad’autant plus'interprétation
de Ligeriana qu'elle semble s'étre
donné pour principe de ne pas
déflorer la brieveté native du motet,
restitué sans aucun artifice.

Lintérét documentaire et mu-
sical doit situer ce disque au
méme plan que les anthologies
point trop anciennes mais déja
difficiles d'accés puisant au méme
répertoire : Dame de flour (Dis-
cantus — Opus 111), Les Escholiers
de Paris (Gilles Binchois — Harmo-
nic Records) et Motetus (Clemen-
cic Consort - Stradivarius).

MARC DESMET



DE AMORE

‘ Classica-Répertoire mai 2006

Katia Caré et ses compagnes jouent
avec un certain bonheur de cette va-
riété de ton et de rythme. Elles se
renouvellent d'une piéce a I'autre,
jouant sur I'émotion religieuse ou a
I'opposé sur I'exaltation amoureuse
chaque fois avec le ton juste. On no-
tera bien ¢a et la quelques petites he-
sitations dans les intonations ou des
options de tempos qui accrochent
I'oreille (Prenez | garde — 5'on me re-

Polyphonies francaises du xi’ siecle |
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Petit 4 petit I'ensemble Ligeriana s'ins- | Francols Camper
talle dans le paysage musical « fémi- |
nin ». En six années, Katia Caré a con- |
duit les jeunes femmes qui l'entourent .
sur des chemins trés personnels. Aussi Classica
bien dans I'exploration des repertoires
médiévaux que dans une approche Mars 2003
trés personnelle de l'interprétation.
Aprés deux enregistrements consa-
crés aux répertoires ibériques, tes b !BEhRICA »
voici dans un long survol des poly- Poiyphonies sacrees

phonies du Manuscrit de Montpellier.
Une trentaine te'motets a 2, 3et 4
voix choisis dans les fascicules les
plus tardifs du manuscrit permettent
d'appréhender la diversité du corpus.
Une variété qui touche autant les su-
jets — aussi bien religieux que pro-
fanes — que la mise en ceuvre musi-
cale qui au fil du temps s'appuie sur
une notation rythmique de plus en
plus precise.

de la péninsule

Ibérigue - xu® siécle
Ligertana, dir. Katia Caré
Fla-_Ja:;unwnrgai 1989882 _."_r_u::u'.'eamr':

Prix in€icatif

Dans l'acoustigue genéreuse
et réverbé-ante de I'Abbaye
de Fontevraud, {'ensemble de
voix de fermmes Ligeriana s'at-
tague aux polypronies ibé-
riques du xirk siécle. Avec un
reel souci d'écoute interne, le
grOUpE VOgLIe SLI [88 arcasures
vacales, prolongeant I3 pureté
des lignes architecturales du
gothigue naissant, Privilégiant
également une certaine dis-
tance dans la prise de son, Ka-
tia Caré s’approprie avec in-
telligence ces pieces destinées
auxmoniaigs catalanes.

¥Yincent bumas
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LIGERIANA

PULYPHONIES SACREES DE LA PENINSULE
IKERIQUE AU XUIIE SIECLE,
Ensemble Ligeriana, dir. Katia Caré.

Jade 198 988 2 {Iiversal). 2002, 50°
Motveants Stérdo DDD i
Beaucoup de présence.

Notice W (une étude intéressante, mars dans ane by
bograpie qui impose Ja lsctire avec une loupe)

Apreés trois années de formation et
de travail en commun, Uersemble
Ligeriana faisait, en 2001, une entrée
remarquée dans le concert de l2 mu-
sigue ancienne. Son premier enregis-
trement permettait de découvrir des
prieres mariales extraites d’'un ma-
nuscrit cataian du XITle siécle, peu
visité, provenant de la chartreuse de
[a Scala Det 3 Taragone. Le chant des
d'x femmes réunies autour de Katia
{aré, aérien, lumineuyx, faisait sensa-
ton dans des piéces qui « racontent »
la féminité transcendéa et transcen-
dante de la Vierge.

Uensemble récidive en s'attachant
a d'autres manuscrits espagnols, &lar-
gissant son répertoire & celui de toute
l3 péninsu.e “hérique, puisant dans
les manuscrizs de Madrid, Las Huelgas,
Ripoll, Sca.a Dei et Tortosa. Cest ls
répertoire de l'école de Notre-Dame
qui compose ['essentiel des piéces de
ces codex, mais souvent les polypho-
nies sont simplifides, sans doute pour
adapter te chant virtuose aux capaci-
tés vocales des moines et moniales
espagnols. Parfois [a teneur est tout
simplement oubliée..,

La prigre n'est olus seulement ma-
riale, mafs la douceur des voix de
femmes, conduites avec une grande
simplicité expressive, permet au chant
de se développer dans un climat de
plénitude et de sérénité, Une approche
gui n'‘empéche nullement de caracté-

REPERTOIRE mars 2003

niser les pidces. Les voix ont des cou-
leurs et des timbres trés différenciés
et Katia Caré joue de cette grande di-
versité dans une mise en espace qu
donne 4 chacue plage un relief diffé-
rent. Ecoutez ta radieuse voix soliste
dans [« Ave Maria fons leticie » du
manuscrit de Madnd ; laissez-vous em-
porter par le joyeux et dansant « Kyrie »
du codex Las Huelgas, suivez avec dé-
lices les mélismes complexes du Sanctus
tropé « Clemens et Benigna » grice
au Jeu subtil des timbres. .. Tout semble
construit pour que Lauditeur suive
avec un intérét grandissant. Et cels
fonctionne marveilleusement.

Une réalisation presque parfaite
dans le cheix du répertoire, dans 3
mise en place vocale et dans la réa-
lisation technigue qui frise la note
maximale... Tout juste aurais-je aimé
sentir, dans les motets, une plus grande
souplesse, un abandon plus percep-
tible dans ta conduite des teneurs. Ce
n'est que partie remise,

Frangois Camper

Goldberg 02/04
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CLASSIQUE

XAVIER LACAVALERIE

Codex de la
chartreuse
de la Scala Dei

Tarragona, XIil* siécle -
Ensemble Ligerlana,
dir. Katla Caré

.
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S'il est une figure quii il
.' mina le Moyen Age des
T X, XIE et XIV sigcles,
¢ est celle de la Vierge Marie. .
Reine des cieux, mais aussi
simple servante, qui par sa double
souffrance de femme et de mére
resta proche des petits et des
humbles, elle suscita nombre
d'ceuvres musicales d'une ferveur
éperdue et d'une paiveté tou-
chante... Voici quelgues chants |i-
turgiques datant des environs de
1300, extraits d'un recued {codex)
provenant du monastére de la
Scala Dei, prés de Tarragone, en
Espagne, qui appartenait a 'ordre
des chartreux : pieéces de 'ordi-
naire de la messe — Kyrie, Sanc-
tus et Agnus Dei ; laudes et
poémes chantés lors des fétes ca-
rillonnées, souvent agrémentés
de courts textes somptuelsement
arnementés interpretés par le
cheeur — ces fameux « tropes » s
particuliers a la musique religieu-
se médidvale...

Télérama N°2678 12.05.01

un evénemant

S

Flérama

Et, comme nous sommes en Ca-
talogne, terre de croisements et
de rencontres, ce répertoire sem-
ble balancer entre plusieurs in-
fluences et combine joveusement
I'austére plain-chant grégorien
avec les radieuses polyphonies
ensoleiliées, la simplicité des
lignes épurées avec la richesse
d’un faux bourdon (le Sospitati,
absolument magnifique ) ou des
envolées du plus saisissant effet...
Regroupé autour de la chanteu-
se el musicologue Katia Caré,
I'ensemble vocal Ligeriana impo-
se un bouquet de voix jeunes et
claires qui passedent le charme
éthéré d'un choeur de moniales,
une gravité toute juvénile, et ce
délicat mélange d'énergie et de
tendresse qui convient 4 la célé
bration mariale...

1 CD jade n® 8126932 {distribution BMG) -
Enreg. en septembre 2000, abbaye g'As-
nigres & Cizayta-Madeleine - DOD - 60 mn
58 5.



SCALA DEI _

% X & B Codexde la chartreuse
de la Scala Dei Tarragone,

xm*® siécle. Polyphonies en
Fhonneur de la Vierge Marie.
Ligeriana {cheeur de femmes

a capella), Katia Caré.

Jade 74 321 81 269-2, distr.
BMG. @ 2000. TT : 59'60". Notice
en frangais. Texte des ceuvres en
francais traduit du latin,

TECHNIQUE:85/10  Dbp
Image stéréo : 9. Définition: 9.
Timbres : 8. Dynamique : §.
Belle intégration dans ’acoustique
du licu.

Fondé en 1998 et dirigé par la
chanteuse Katia Caré , le chceur
de femmes a capella Ligeriana
chante avec une ferveur communi-
cative les polyphonies extraites du
Codex de la chartreuse de la Scala
Dei. Les voix sont amples, chaleu-
reuses et colorées, suivant avec
abandon et délectation les courbes
musicales du manuscrit, a la fois
tropaire et séquentaire, Sans artifi-
ce, tout en fraicheur, Ligeriana
donne vie i ce cycle musical qui
rassemble des pieces liturgiques de
ordinaire de la messe et des proses
ou des séquences.

Le manuscrit était-il destiné
aux offices de la cathédrale de Tar-
ragone ? Possible en effet, puisque
le monastére de Scala Dei, fondé en
1163 par le roi d’Aragon, Alphon-
se I1, jouxtait la ville et était recon-
nu, au XII¢ siécle, comme un centre
actif. Cette musique au fond assez
singuliére se distingue par un chant
qui méle les traditions hispaniques
et romaines, dans |’« ambiance ac-
cueillante du royaume arabo-cata-
lan », les polyphonies colorées et

DIAPASON N° 480
avril 2001

Paustére plain-chant, associant a
des mélodies anciennes une idée
musicale moderne, comme ’ex-
plique clairement Guy Lobrichon
dans son texte de présentation.
Moines et montiales devaient in-
troduire quelques emprunts lo-
caux, mélismes ou arabesques aux
chants habituels, traduits ici trés
sobrement par ’ensemble Ligeria-
na, les timbres des voix pleins,
ronds, la simplicité du style, Pex-
pressivité et la variété des couleurs
illustrent avec ferveur ou tendres-
se, allégresse et majesté le culte
marial qui domine le x111¢ siecle
dans son entier. La vierge apparait
tour a tour comme la Dame d’en
Haut, la Dame d’en Bas, ’Epouse
et la Fille du roi des Cieux, la meére
céleste de I’église terrestre, la fem-
me humble, enfin intermédiaire et
Intercesseur unique par son rayon-
nement et sa douceur. Chaque
voix lui procure un éclairage déli-
catement irisé, des pieces les plus
traditionnelles aux plus inconnues
en nous donnant un moment de
plaisir que I’on souhaiterait voir se
prolonger.
@ ELiSABETH PISTORIO



Parmi les trésors de sa bibliothéque, L’ Orfed Catala conserve un codex des années 1300,
contenant des polyphonies ; il viendrait de la chartreuse de la Scda De a Tarragone.
Personne ne se souvient aujourd' hui, de la raison de cette affirmation, fondée sur les écrits
de musicologues de deux générations antérieures ala nétre et nous ne doutons pas de leur
parole, ce que nous mettons en doute - S celanous et permis- € est que cette information
soit compléte : le silence qui entoure la vie des chartreux est bien connu et S'ils ne parlent
gueére, ils chantent encore moins. Ceci nous oblige a chercher un autre lieu d origine pour
ce manuscrit, lequel, d'gpres les éudes qui suivent, a pu parvenir ultérieurement dans la
bibliothéque du monastére des chartreux.

S nous prenons en compte le contenu principal du codex (fragments polyphoniques a 2
a3 voix, écrits sousla forme de conductus ce qui est caractéritique des différents courants
de I'école de Notre Dame) et s en plus, nous consdérons que les monastéres dans
lesquels it cultivé ce répertoire appartenaient en générd al’ ordre de Citeau, il ne serait
pas érange que le codex provienne du monastére de Poblet ou peut-&tre de Santes Creus,
fondations cigterciennes reconnues. Sil nous faut choisr, son origine laplus probable nous
semble ére le monastére de Santes Creus, ceci en nous basant sur un document écrit en
I"an 1297 par Jaume 11, roi de Catdogne et dAragon : il Sagit d'une lettre adressée a
1"abbé de Santes Creus, par lagudlle il le nomme prétre majeur de sa chapelle récemment
consacrée, pour cette raison, il lui commande de compardtre immédiatement,
accompagné par deux fréres compétents et capebles afin dassurer le sarvice de ladite
chapelle (archive de la couronne d' Aragon, reg. 108 fol.34v.). La mention de deux fréres
chanteurs egt id particuliérement intéressante, cela nous laisse supposer qu'il s agit de
personnes spécidement entrainées a chanter |a polyphonie car pour interpréter le chant
grégorien la présence deux fréres ordinaires eut &é suffisante. S cest bien le cas le
répertoire que devaient interpréter les deux moines était forcément semblable & celui que
consarve le manuscrit n° 1 de I’ Orfed Cataa L'intérét de ce dernier augmente encore S
nous rédisons qu'il Sagit dors de I'unique codex conservé aur les terres de I'antique
couronne d'Aragon et contenant des polyphonies antérieures a I’ Ars Nova, en faisant
exception de quelques fragments isolés, sgnificatifs, mais de peu de vaeur. Dans son
ensemblele manuscrit n°1 del’ Orfed Catala contient 13 conductus polyphoniques (& deux
Voix & un atrois voix). Ce sont des tropes de Sanctus et dAgnus aind que des proses
mariaes; acet ensamble, S goutent quel ques séquences et proses a une voix.
L’ensemble Ligeriana, formé de dix voix féminines, a
sélectionné 17 de ces fragments, 11 polyphoniques et 6
monodiques, sans suivre l'ordre qui apparait dans le
manuscrit, ce qui en facilite la compréhension.

La premiére audition du CD produit un certain impact,
surtout par la tessiture des voix féminines, qui fait que le
répertoire sinterpréte une octave au-dessus de I'écriture. On
ne peut rien objecter a cela, snon que peut-ére il eut éé
opportun de le signaler dansle commentaire du livret. Celui-ci
ne nous indique pas non plus I'auteur des transcriptions
musicales (Seules deux de ces oeuvres sont disponibles en
transcription), nous devons donc penser qu'eles ont éé
directement inter prétées d'aprésle manuscrit ce qui est parfait
car de cette maniére, on obtient une approche fidéle du texte
musical d'origing, ce qu'aucune transcription ne peut
procurer. On peut regretter quelques incorrections de texte
mais il Sagit juste d'un petit détail. Dans I'interprétation
rythmique, le parti pris a éé déviter la distinction
systématique entre syllabes longues et courtes, procédé qui
nous semble le plus raisonnable et qui donne, comme dans le
cas du trope de Sanctus Sospitati, un excellent résultat. D'une
facon générale, il y a ici un maximum de respect du texte
original, avec juste quelques ajustements et changements qui
enrichissent I'inter prétation, comme celui de chanter d'abord
une des voix en solo et d'ajouter ensuite la deuxiéme voix ou
celui de maintenir une voix en guise de pédale

L e plus souvent, I’ exécution est dominée par le bon go(t, avec
une parfaite adéguation de la voix au répertoire interprété et
avec une grande discrétion dans la recherche "d'effets
spéciaux”. Tout est a sa place, a I'exception peut-étre de
quelques introductions. Il faut signaler enfin que c'est la
premiérefois qu’un enregistrement est dédié au répertoire du
manuscrit n°1 de I’Orfed Catala, initiative qui mérite autant
nos applaudissements que notr e r econnaissance.




